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i Littérature

Articuler 'enseignement de
la langue a celul de |a
littérature

u cégep, le personnel enseignant souligne régulierement la difficulté

grandissante a amener les éléves frais émoulus du secondaire a

répondre aux exigences des cours de francais du collégial. En effet,

I'« entrée en littérature » de plusieurs de ces éleves ne se fait pas sans
heurts. D’un c6t€, on accuse les programmes de lecture et les travaux d’écriture
nouveaux et rébarbatifs proposeés au collégial et, de I'autre, on pointe la préparation
inadéquate des éleves du secondaire, tant sur le plan de la langue que sur celui de la

lecture littéraire.

En tant gu’enseignante de francais au secondaire, je souhaite apporter une
contribution constructive a cette réflexion en montrant qu’il existe des approches
susceptibles de réconcilier nos objectifs et de faciliter la transition secondaire-collégial

en francais.

Formée a la fois en enseignement du francais au secondaire et en lettres modernes,
jai voulu, des mon entrée dans la profession, trouver le moyen de mettre le texte
littéraire au coeur de mon enseignement, sans sacrifier les autres exigences de
I'apprentissage d’'une langue premiére, notamment I'enseignement de la grammaire.

Cet esprit de recherche m’a menée en 2008 a la maitrise en didactique du francais, ou


https://correspo.ccdmd.qc.ca/category/enseignement-de-la-litterature/

jai congu une approche, un « modéle d’articulation de I'enseignement de la langue a
I'enseignement de la littérature », que je mets en ceuvre depuis maintenant 13 ans
auprés d’éleves de divers milieux. J'ai enseigné a toutes les années du secondaire
public, tant dans des programmes particuliers que dans des classes ordinaires. Tout
récemment, j'ai travaillé auprés de raccrocheurs et raccrocheuses qui avaient 'age des
jeunes au cégep. Ces éléves ont connu un parcours scolaire sinueux, éprouvent de
grandes difficultés d’apprentissage et sont souvent a priori réfractaires a la lecture.
Pourtant, dans ma classe, ces jeunes ont lu Tchekhov, Buzzati, Cortdzar, Maupassant,
Poe, Steinbeck, Nothomb et ont étudié la langue a travers leurs textes, sans qu’il y ait

désastre. Comment m'y suis-je pris?

Les principes d'une approche didactique
du francais basée sur la littérature

D’une part, mon approche puise aux travaux de Chartrand et Boivin (2004), qui
proposent la conception de séquences didactiques organisées autour de la notion de
genre pour favoriser I'acquisition de connaissances sur la langue et les textes, tant par
la lecture que par I'écriture. Travailler par genres est pratiguement une évidence au
secondaire, ou le programme d’études prescrit, pour chaque niveau, I'enseignement de
modes de discours (descriptif, explicatif, argumentatif, narratif, etc.) qui s'incarnent
dans des genres courants ou littéraires précis. D’autre part, mon approche integre le
fruit des recherches en didactique de la littérature, notamment en ce qui concerne la
formation du sujet lecteur (Langlade et Fourtanier, 2007), I'« attention esthétique[1] »
(Dumortier, 2001) et la dialectique entre participation et distanciation (Dufays,
Gemenne et Ledur, 2005).

Concréetement, je propose de faire d'une ceuvre littéraire le noeud de tous les
apprentissages pendant une séquence de cours de frangais. L'’ceuvre devient ainsi
notre « manuel » de classe, le point de départ et le point d’arrivée de tous les
enseignements, tant en lecture qu’en écriture, tant en oral qu’en grammaire. Les
connaissances en grammaire de la phrase et du texte s’acquierent par « I'observation
réflechie de la langue » (Dumortier, 2006) dans le texte lu, suivie d’'un travail d’analyse

et d’exercisation plus systématique autour des phénomenes langagiers repérés.



Ensuite, j'invite I'éleve a adopter la posture de I'auteur ou de I'autrice et a écrire a partir
du texte, notamment dans des écrits « a la maniere de », des pastiches ou des
parodies, ou les procédés observés sont réinvestis pour explorer leurs effets sur le plan
esthétique. Sous I'angle formel, I'ceuvre est rattachée a un genre littéraire, mais aussi
envisagée comme singuliere, dans ce gqu’elle a d’'unique ou de particulier. Le travail sur
les caractéristiques génériques permet de former des lectrices et lecteurs autonomes,
dotés de connaissances transférables a d’autres textes, alors que le travail sur les
particularités stylistiques favorise la reconnaissance de l'originalité fonciére des textes
congus comme ceuvres d’'art. Par exemple, dans la fable « Le Corbeau et le Renard »
de La Fontaine, I'éléve pourra déceler, parmi les caractéristiques génériques, la
présence de diverses séquences textuelles (descriptive, narrative, dialogale et
argumentative) de méme que certaines caractéristiques stylistiques propres a I'auteur
ou a I'ceuvre elle-méme, comme l'inversion stylistique, soit I'inversion du noyau et de

son expansion (ex. : « Maitre renard par I'odeur alléché »).

Durant 'ensemble de la démarche, toutefois, je veille a éviter I'écueil d’'un formalisme
trop rigide pour guider, plutét, les éleves sur la voie de I'investissement subjectif et de
la construction du sens. Je me mets moi-méme en scene comme sujet lecteur et je
n’'oublie jamais que la finalité de I'enseignement de la lecture littéraire est la formation
d’autres sujets lecteurs. Ainsi, les discussions, les cercles de lecture, les réactions
subjectives, les débats interprétatifs ou les journaux dialogués jalonnent un parcours
qui tente d’éviter les dérives instrumentalistes ou le texte littéraire serait réduit a un

support pour des analyses formelles, sémiotiques, linguistiques, etc.

Les exemples que je donne dans le présent article pour illustrer ma démarche
révéleront rapidement la place centrale qu'occupent les « classiques » dans le corpus
gue je propose aux éleves. Il m'apparait important de formuler quelgues remarques
préliminaires sur ce plan. Dans la lignée de sociologues et de philosophes comme
Jean-Claude Forquin, Fernand Dumont ou Hannah Arendt, je suis fermement
convaincue que la culture est le fondement méme de I'éducation et que celle-ci a
forcément partie liée avec la mémoire, avec un patrimoine d’ceuvres a transmettre pour
la suite du monde. Rappelons qu’un enseignant ou une enseignante du secondaire
intervient au cours du parcours d’instruction obligatoire, aupres de I'ensemble des

jeunes d’age scolaire, dont certains et certaines ne poursuivront pas plus loin



I'aventure de la scolarisation. Son réle dans I'acquisition d’'une culture générale de
base et dans la constitution d’une culture commune m’apparait capital. A I'instar du
didacticien Jean-Louis Dufays, je suis persuadée que I'enseignement des
incontournables du patrimoine littéraire national et universel, loin d’étre une posture
élitiste, est un choix progressiste, destiné a doter I'ensemble des éléves d’'une «
grammaire culturelle » leur permettant de déchiffrer la société actuelle et d’'interpréter
les innombrables références littéraires dont est truffé le monde médiatique et artistique
contemporain (Dufays, Gemenne et Ledur, 2005). Par ailleurs, comme le souligne un
autre didacticien, Christian Vandendorpe (1992), I'enseignement par genres appelle le
recours aux incontournables, attendu que chaque genre a les siens, des ceuvres qui
ont représenté en leur temps des innovations formelles marquantes et qui ont
largement contribué a (re)définir les contours du genre en question. Ces ceuvres
deviennent des modeles facilitant I'appropriation des caractéristiques génériques par

les lecteurs et lectrices.

On prétend parfois que ces ceuvres sont trop arides pour les éleves du secondaire,
mais mon expérience m’a plutét montré qu’il n’est a peu pres pas d'ceuvre « illisible »
pour ces jeunes et que tout dépend de I'accompagnement pédagogique qu’on leur
fournit. Je n'ai donc jamais réserveé les « classiques » aux éleves favorisés dans mon
parcours, mais j'ai imaginé des activités d’appropriation variées dans le but de les
rendre accessibles au plus grand nombre. Je présente, dans les sections qui suivent,
un échantillon d’activités d’apprentissage autour de quelques titres, dont plusieurs
trouvent une place au cégep. Bien que les objectifs d’apprentissage de nos ordres
d’enseignement différent et qu’'une démarche comme la mienne ne soit pas
entierement adaptée aux études collégiales, je crois que ces exemples sont
susceptibles de nourrir la réflexion sur les possibilités d’exploitation de ces ceuvres.
J'en veux pour preuve l'intérét qu’ils ont suscité lors de la sixieme journée d’étude du
Laboratoire intercollégial de recherche en enseignement de la littérature (LIREL), ou

jai décrit ma démarche et quelques-unes de ces activités.

Mythes et récits légendaires : 'Odyssée

En troisieme secondaire, les éléves plongent dans les genres issus de la tradition

orale : contes, légendes et mythes. Sur la base de ce programme, il est difficile de



contourner le récit fondateur que constitue pour la littérature occidentale 'Odyssée
d’Homeére, d’autant qu’il existe pour I'école des adaptations ou des textes abrégés a la
fois accessibles et respectueux de la version originale. Aborder ce récit permet
I'acquisition de connaissances sur la langue, les textes et la culture. Certaines
connaissances culturelles sont des préalables a la lecture et leur enseignement fait
partie intégrante de I'accompagnement pédagogique : panthéon des dieux grecs, héros
et mythe de la guerre de Troie, genre de I'épopée et figure de I'aede, themes de
I'hospitalité et de la métis[2] grecques, etc. D’autres, notamment les connaissances
lexicales et grammaticales, s’acquiérent a travers la lecture, par I'observation réfléchie
de la langue dans le texte, suivie d’activités d’approfondissement. Pour choisir les
phénomeénes grammaticaux a faire observer, il est toujours profitable de partir des
caractéristiques — génériques ou singulieres — que les éléves remarquent d’emblée, car
cela légitime le travail a leurs yeux. Pour ces jeunes, lire 'Odyssée, c’est étre frappé
d’entrée de jeu par I'étrangeté d’un texte aux formules récurrentes et aux noms propres
flanqués de compléments insolites. Mener un travail autour du style formulaire et des
épithétes homériques aide alors a comprendre ces caractéristiques du texte ainsi qu’a
approfondir les connaissances sur les expansions du nom. Sur le plan lexical, les
possibilités de prolongements sont nombreuses : étude des racines grecques, sens
des expressions francaises issues de la mythologie, glossaire des termes littéraires et
realia/ 3], etc. Et il sera aisé de réinvestir ces apprentissages dans I'écriture, par des
ateliers de création allant de I'écriture de soi (journal intime) inspirée d’expressions
d’origine mythologique (ex. : subir le supplice de Tantale, pousser le rocher de
Sisyphe) au pastiche, ou on aura le bonheur de voir les éleves créer leurs propres

« épithétes homériques ».



UN PEU D'ETYMOLOGIE =
L’ORIGINE GRECQUE DE PLUSIEURS MOTS FRANGAIS

DES EXPRESSIONS FRANCAISES ISSUES DE LA MYTHOLOGIE
GRECQUE

LES « EPITHETES HOMERIQUES » OU LE COMPLEMENT DU NoM
PROPRE CHEZ HOMERE

Iatin, au 5l du temps,
Expression i I ‘une autre Tangue morte - e grec ancien. Cel conceme surfout le vocabulaire

réferenca

Une pomme de discorde

Exomples de mots frangais comporés 3

Avoir un talon dAchille

Autre, différent
Subirle supplice de Tantale

Semblable, pereil

15. La sage Pénélope

Pousser e rocher de Sisyphe
16. Laube aux doigta roses

17. Ulyeso eux mills ruses Une éolienne

Figure 1

Apercu du matériel pédagogique utilisé pour I'étude de I'Odyssée d’'Homere

Des contes philosophiques : Le petit prince et
Candide

Toujours dans le cadre de I'étude des genres issus de l'oralité en troisieme secondaire,
il est assez commun de prolonger I'étude du conte traditionnel ou du conte de fées par
celle du conte philosophique. C’est dans cette perspective que Le petit prince de Saint-
Exupéry est régulierement intégré au corpus enseigné. Ce texte, simple en apparence,
est pourtant d’une richesse inouie pour l'interprétation et I'analyse. Il présente tout
d’abord une belle complexité sur le plan narratif — ou narratologique —, ce qu’'une
lecture collective a voix haute peut agréablement mettre en relief. Il montre également,
sur le plan générique, une parenté évidente avec la fable (autre genre étudié par les
éléves en deuxieme secondaire), ce qui permet de travailler autour de l'interprétation
allégorique et de la séquence dialogale, presque toujours dominante dans le récit. Mais
la simplicité apparente du texte elle-méme est un aspect fort intéressant a analyser,
d’autant que c’est généralement ce que les éleves relévent lors de leur premiére
lecture. Le style dépouillé fournit un support idéal a I'analyse de phrase, qui peut a son

tour nourrir 'appréciation du travail de I'auteur. En réfléchissant a la morale du conte,



cette quéte de I'essentiel, I'éléve découvre que Saint-Exupéry I'a appliquée a I'écriture
méme de son texte et que la simplicité — répétition des mots importants, phrases
simples construites avec un minimum de constituants facultatifs — est donc un choix
stylistique conscient, ce qu’une comparaison avec le style autrement plus relevé de
Terre des hommes, roman du méme auteur, prouve aisément. Tous les phénomeénes
observés peuvent finalement étre réinvestis dans I'écriture créative, par la pratique de
I'insertion : imaginer une nouvelle allégorie, une nouvelle planéte visitée par le

protagoniste, qu’on pourrait insérer parmi les autres.

CHAPITRE XII 4;&,}/3 7o et
\?_ ’JJ\ orrigé

N2 2 b

P rj =R 1.@ possédait deux volcans en activité.
£ ) - Pon

La planéte suivante était habitée paf un buveur. Cette visite fut trés %( Siet

: o et Congémen e
courte, 1;“‘“5 elle plongea le petit prince dans une grande 2. Eiéloilbien commode|pour chauffer le petit déjeuner du matin
mélancolie : b

53
Siet

— Que fais-tu 13 ? dit-il au buveur, qu’il trouva installé en silence CL

devant une collection de bouteilles vides et une collection de

31 )croyoii ne jamais devoir revenir,
bouteilles pleines. Pron

Complément de P

SitdeP
= . - . N Coni.
- Je bois, répondit le buveur, d'un air lugubre. 4. Mais [ious ces travaux familiers lui parurent, lce matin-la, extrémement doux.
o El

— Pourquoi bois-tu ? lui demanda le petit prince. SitdeP

— Pour oublier, répondit le buveur. 5. La fleur foussa.
EY
— Pour oublier quoi ? s’enquit le petit prince qui déja le plaignait. Sgrdde
& H te demande pardon.
— Pour oublier que j’ai honte, avoua le buveur en baissant la téte. Pron.
Suet

dep
— Honte de quoi ? s’informa le petit prince qui désirait le secourir. 7We comprenait pas cefte douceur calme.
Pon

— Honte de boire ! acheva le buveur qui s’enferma définitivement EhsenG =
SuetdeP contenant peu de

dans le silence. — - 5 consituants facultaffs).
8! L'air frais de la nuit me fera du bien. Bref, que L ‘ESSENTIEL!

Et le petit prince s’en fut, perplexe. R o
St
&P
«Les grandes personnes sont décidément trés trés bizarres », se ,_P_e]w;s ——
disait-il en lui-méme durant le voyage. o
Suit

Figure 2
Apercu du matériel pédagogique utilisé pour I'étude du Petit prince de Saint-Exupéry

Parangon du genre, le Candide de Voltaire propose une tout autre version du conte
philosophique. On devinera aisément que ce n’est pas la simplicité du style, cette fois,
qui frappe les éleves, mais au contraire son foisonnement déroutant, percu comme
beaucoup plus difficile a lire. Décortiquer les procédés langagiers dans ce texte offre
ainsi non seulement I'avantage d’étudier des phénoménes grammaticaux importants,
mais aussi celui de contribuer a lever un obstacle a la lecture. Le rythme endiablé du
récit et I'impression de chaos, sciemment produits par I'auteur pour créer un univers
anarchique qui s’oppose de facon évidente a la vision idéalisée du meilleur des

mondes possibles, sont le résultat d’'un usage débridé de I'énumération ou de



I'accumulation, qui méne a I'étude des mécanismes de jonction de phrases
fondamentaux que sont la juxtaposition et la coordination, et des divers emplois de la
virgule : une occasion en or pour un enseignant ou une enseignante de frangais. Cela
dit, se pencher trés localement sur certains phénomeénes langagiers ne suffira certes
pas a aider les éléves du secondaire a s’approprier une telle ceuvre, qu’on peut
qualifier de « résistante » (Tauveron, 1999). Elle nécessite un accompagnement
soutenu et des dispositifs didactiques variés : enseignement de références culturelles,
littéraires et historiques (des procédés de la satire voltairienne a I'optimisme leibnizien,
de I'Inquisition aux Lumieres), retours en pléniére, lectures collectives et travail
collaboratif, etc. N'oublions pas que I'objectif demeure la construction du sens du texte.
Par conséquent, on ne saurait faire 'économie d’une réflexion sur ses enseignements,

au-dela de sa seule morale pragmatique.

Juxtapesition (et coordination)

dans Candide de Voltaire

Une figure de style : I'énumération
i “est le rythme incroyablement rapide auquel les
se folle, si bien qu’on perd facilement le fil de
monde chaofique irés loin de la vision opfimiste
s'y estil pris pour créer cet effet déroutant, ce

Quelques phrases firées de Candide

lais Gela est voulu par I'auteu
des mondes possibles. Mais

2 les énumérations en les encadrant [ ] ; 2) soulignez

les (GN, GV, GAdj, groupes occupant la fonction de
addition et le: s du

mprendre la construction des diverses phi

modele de la phrase de base pot graphiques.

1. (S, SRS, CoMmeloMsoIoNUeNanIS . Cunégonde ef

Candide se frouvérent demiére un paravent] ; [Cunégonde laissa fomber son

Enfait, cet effet de rapidité vient dune figure de style présente partout, dans Candide, qui est énumération
(ou I'accumulation, une énumération de pluuuuuneuvs éléments créant une impression
d'amplification). Ef comment crée-t-on une &

Quelle ion d'étudierla

mouchoil, [Candide le ramassal, [elle ui prit innocemment la main], [ie jeune

La juxtaposition et la coordination homme baisa innocemment la main de la jeune demoiselle avec [une vivacité,

Lo juxtaposifion et la coordination sont deux procédés qui nt & mettre cote & cite des éléments

mblables, occupant la méme
" it

nnent & la classe des
e (puis, ensuite, alors...) et

ire, p. 6 (phrase graphique et phrase syntaxique) et p. 15 (virgule d'addition).

Exemple de coordination:
Al

m

A
™ SuetdePl Prédicat deP1 1 Sietde P2 Prédioat de P2 D
‘ Monsieur le hamnu était un des plus puissants seigneurs de la Vesmhah&“snn ma(eauHavall une porte et des 1enene%
o

N N

Exemple de juxtaposition : l,

/a«nar’ Set2deP  SuetideP spu:? St 5 e P P Prciat

Ies IndlenHles PelsanHles Chlnnl{) [les Stamo\43| les Japonal4 ‘ ne la connaissent pa4

. Des GNComprerg delaprpesion .
une sensibilité, une grace foute particuliére]] ; leurs bouches se rencontrérent],

Tleurs yeux s'enflammeérent], lleurs genoux fremblérent], leurs mains s'égarérent].

Des GAdj-Atrbuts du sujet
2. Rien n*était [si beau, sileste, si brillant, si bien ordonné] que les deux armées.

3. [Les trompettes, les fifres, les hautbois, les tambours, les canons] formaient une

harmenie felle qu'il n'y en eut jamais en enfer.

4. Jacques |I'anabaptiste [I'amena chez lui, le nettoya, lui donna du pain et de
la bire, lui fit présent de deux florins, et voulut méme Iui apprendre @ travailler

dans ses manufactures aux étoffes de Perse qu’on fabrique en Hollande].

Des GAG]-Conplénerts du rom
5. Candide, [épouvanté, interdit, éperdu, fout sanglant, fout palpitant], se disait

Figure 3

Apercu du matériel pédagogique utilisé pour I'étude du conte philosophique Candide de Voltaire

La nouvelle littéraire et le fantastique :




LeHorla

En quatrieme secondaire, le genre de la nouvelle littéraire est a 'nonneur. Sa briéveté
est un avantage : on peut explorer un grand nombre d’auteurs ou d’autrices et de
textes. Parmi les maitres en la matiere, Maupassant s'impose selon moi comme
incontournable. On pourra ergoter sur la moralité de ’lhomme, on n’enlévera jamais
assez de vernis pour ternir son ceuvre. Le Horla est une nouvelle d’une richesse toute
particuliere pour aborder le fantastique. Elle ouvre par ailleurs aux plus grandes
questions existentielles. A elle seule, elle est en outre une lecon de création littéraire.
Ayant connu au moins trois réécritures, elle permet comme nulle autre de réfléchir a
'importance des choix formels (forme épistolaire dans Lettre d’un fou, récit enchassé
dans la version de 1886, journal intime dans sa derniére version) ainsi qu’aux effets
des choix langagiers. En observant les importantes variations dans I'écriture selon
I'état psychologique du narrateur, les éleves découvrent qu’on peut faire un usage
esthétique de certains procédés grammaticaux. D’une part, les moments de calme, de
bonheur ou d’émerveillement se traduisent dans le journal du narrateur par des
phrases déclaratives trés amples ou domine la description et ou se multiplient les
figures de style (gradations, comparaisons, métaphores et antithéses, entre autres).
D’autre part, les moments de panique ou d’angoisse se matérialisent dans I'écriture par
un rythme hachuré, résultat de phrases trés courtes, par des phrases transformées
(impératives, interrogatives, exclamatives, emphatiques) s’achevant sur une
ponctuation expressive (!, ?, ...) ou encore par des phrases non verbales laissant
'impression que le narrateur n'arrive plus a formuler ses pensées jusqu’au bout. Ne
subsiste parmi les figures stylistiques que la répétition, qui accentue le caractere
obsessionnel de ces pensées. La découverte et I'étude de ces phénomenes
grammaticaux peuvent étre réinvesties dans I'écriture d’'un pastiche ou, a partir d’'un
nouveau phénomene inexplicable, I'éléve rédige deux entrées d’un journal de voyage

ou les mémes procédés seront exploités pour créer les mémes effets.



1. Des moments d’angoisse
AwaLvse 0u sTYLE DU HoRLA Episode de fa rose.

1. DES MOMENTS DE CALME, DE BONHEUR, D'EMERVEILLEMENT L Cette fois, e e suispas fow T ou.__Tsivu.._ T s vul._Je e i plus douter_ i s Js encog

Incipit:fe narrateur se prélasse devant sa maison et admire Rouen b Tsivel
i de Maupassant

MiSE EN STUATION
Vous Gtes & Hall depuis plsieurs semaines ef vous fonez assitiment un foural de voyage. Vous
mnznges it y s Je coeile des fisises e j lex mangel O mon Diewd Mon Dies! Mon Dies! Estil m ? e créie ef avez [a e pk : les mythes quion raconte
- o dans Ie pays - vos hotes croent au vauou, 5 parknt 3 Jeurs rmors, dont i Sertent autu deuy fa
s o Sl o e o E et z B t présence. s disent que dvers eprts, bons ou mauvai, rodent dehors a nu ef QUi vaut mieu ne pas
Sort aprés a fombée du jour.

2. A gauche, l-bas, Roven, bl o Le 3 juin, vous partez de Port-au-Prince & pied

. dans fe but de vous rendre & Jacmel, une vile pits

fdles oul = s s au su, en passant par la montagne (i Pic la Sell,

e . . ulculmine 3 2600 métres). Unjour de monte, pus

s 5 o ] Pas de lune. L our e 3 i en

iin de foumée, vous vous arétez dans une pelte

auberge mmentare, sans cau couante ni

2. Buis, tout da coup, 1 feut, 1 et 2 East e falle a0 fond de mon jadin coellic des fises ot I

Frssoupit.
3. Joll tuers.J P .. Comme s pesd Se dEplace fentement devant vos yeux. Vous ne
Le voyage au mont Saint Michel Voyez pas te (uoi 0 peut Sagi, L3 heur dsparal
segacdse se dueser devant moi, & mesuce qu Chute de fa nouvelle
7. Mort Peut étce.. Son cosps? S1 witst pas moc... La destroction prématicée? Touts Tporreea
Vous éerirez et entées de voirejoumal de voyage
. « une entrée catée ou 3 uin au Soir, ol vous raconlez brdvement, aprés vous ére instalé &
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)
) N . paniqe,
v,
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Figure 4
Apercu du matériel pédagogique utilisé pour I'étude de la nouvelle Le Horla de Maupassant

Des romans marquants : L' éranger et Lavie
devant soi

Les éleves de cinquiéme secondaire doivent approfondir leurs connaissances du genre
romanesque. Ces lectrices et lecteurs, un peu moins novices, sont préts a explorer
I'effet de divers points de vue narratifs. Il est donc intéressant de leur soumettre des
ceuvres qui proposent un regard neuf, voire troublant, celui d’'un narrateur personnage
tres différent, et de leur demander de confronter ce regard a leur propre vision du
monde, en consignant toutes leurs réactions dans un journal dialogué (Lebrun, 1996).
Ces journaux témoignent du parcours de lecture de chaque éleve et servent a fournir
des rétroactions personnalisées, destinées, tout d’abord, a 'accompagner vers sa
propre interprétation en nourrissant sa réflexion et, ensuite, a introduire des

considérations restées ca et la dans I'angle mort.

L’étranger et La vie devant soi, en plus d’ouvrir a de tels regards singuliers, procurent

aux linguistes et littéraires en herbe de belles occasions d’analyse. L'ceuvre de Camus,



avec son style dépouillé et ses phrases simples — un peu comme dans Le petit prince,
mais cette fois sans aucune sensibilité, ce qui choque les éléves —, permettra de
consolider I'analyse de la phrase et d’approfondir la compréhension du phénoméne de
la modalisation et des éléments de narratologie. Un procés de personnage entre les
deux parties, avant la lecture du véritable proces de Meursault, rendra possible la
confrontation des diverses interprétations du geste irréparable tout en favorisant un

réinvestissement des apprentissages en argumentation.

Paecis ae MewasaoLr

INDICATIONS A L’INTENTION DES ACTEURS
MIISE EN CONTEXTE

Nous rons e procs de Meursaut v Favantage o cu st son fournlinime Jvee e .
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i
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barre...
rocédé de Ia réftation. Vous devres réfiter la
o gu o ool Mol e
es contradictons
g e b e

ano:
Gl (g Mo (ot e ey i i, o
(i), e G, Ros (Sl Tors, (Fay (Cimaios)

Leury
Pour |a préparation, chaque juré est jumelé & un témoin (ou

prépar

Pour la délibération, le jury devra étre convaincu hors de

deux @éments du crime ont &é prouvés (Pacte coupable et lint
T

Figure 5

Apercu du matériel pédagogique utilisé pour I'étude du roman L'étranger de Camus

Aux phrases simples de L’étranger s’opposent les phrases étonnamment complexes
de I'ceuvre de Gary, bien cachées sous la naiveté du regard enfantin. Les €léves sont
frappés au début de la lecture par la fagon dont I'auteur s’y est pris pour reproduire le
flux de conscience de Momo, toujours primesautier, avec ses paradoxes et ses cog-a-
'ane. Il 'y a, d'un coté, les images surprenantes créées par les jeux avec la langue

— personnification, chosification, déformation d’expressions figées et mélange de
registres —, de l'autre, le recours presque systématique a la subordination, qui permet a
'auteur d’intégrer a une méme phrase graphique un nombre presque incalculable

d’idées difféerentes (un salmigondis de phrases subordonnées sur un plateau d’argent!).



La Vie devant soi
SECOND CHAPITRE
Premier paragraphe

Les gosses sont tous trés contagieux. Quand il y en a un, c'est tout de suite les autres. On était
alors sept chez Madame Rosa, dont deux i la journée, que Monsieur Moussa I'éboueur bien

connu déposait au moment des ordures a six heures du matin, en absence de sa femme qui était

morte de quelque chose. 1l les reprenait dans I'aprés-midi pour s'en occuper. 11 y avait Mofse qui
avait encore moins d'dge que moi, Banania qui se marrait tout le temps parce quil était né de

eur, Michel qui avait eu des parents et que Madame Rosa n'allait pas

garder un jour de plus depuis un an qu'on ne la payait pas. Cette Juive était une brave femme
‘mais elle avait des limites. Ce qui se passait souvent, c'est que les femmes qui se défendaient
allaient loin oi c‘était trés bien payé et il y avait beaucoup de demande et elles confiaient leur
gosse @ Madame Rosa pour ne plus revenir. Elles partaient et plouff. Tout ¢a, c’est des histoires
de mmes qui n'avaient pas pu se faire avorter 4 temps et qui n'étaient pas nécessaires. Madame

Rosa les placait parfois dans des familles qui se sentaient seules et qui étaient dans le besoin,

‘mais c'était difficile car il y a des lois. Quand une femme est obligée de se défendre, elle 'a pas
le droit d'avoir la puissance paternelle, cest la prostitution qui veut ca. Alors elle a peur d'étre

déchue et elle cache son méme pour ne pas le voir confié. Elle le met en garderie chez des

(QUESTIONS — SUBORDONNEES RELATIVES

. Peux-tu trouver quatre pronoms relatifs difiérents dans ce paragraphe?

. Combien y a-til de subordonnées relatives dans la troisime phrase graphique du paragraphe?
Transcris-es ici

Nombre de ées relatives

Transcription

. Peux-tu souligner toutes les phrases subordonnées relatives de ce paragraphe et encercler leur
subordonnant, c'est-a-dire le pronom relafif (atention de ne pas identifier des subordonnées
complétives ou complément de phrase)?

. Les deux phrases graphiques suivantes présentent chacune deux subordonnées. relatives
coordonnées et complétant le méme nom, mais infroduites par des pronoms relatifs différents
Pourquoi? Pour répondre, reconstitue chaque P2, c'est-a-dire la phrase autonome a forigine de
chaque phrase subordonnée relafive et idenlifi le groupe remplacé par le pronom relati, ainsi que
sa fonction syntaxique dans la P2

> i y a) Phrase graphique A (résultat final) :
personnes qu'elle connait et oi il y a la discrétion assurée. Je ne peux pas vous dire tous les Aot Poubrel #1 Poib el #2

| Em— |

Elle le met en garderie chez lle connait et o il y a la discrétion assurée.

enfants de putes que jiai vus passer chez Madame mais il y en avait peu comme moi qui P

étaient 13  titre définitif. Les plus longs apré: taient Moise, Banania et le Vietnamien, qui

" . P1 :Elle le met en garderie chez des personnes
a été finalement pris par un restaurant rue Monsieur le Prince et que je ne reconnaitrais plus si je

le rencontrais maintenant, tellement c'est loin.
P2(# : queelle connai) -

Figure 6

Apercu du matériel pédagogique utilisé pour I'étude du roman La vie devant soi de Gary

Cela dit, des tables rondes ou I'on discute de themes centraux (la mort, I'amour, la
famille et la fraternité universelle, la diversité et I'altérité, etc.) améneront le groupe a

conclure sur I'essentiel : la fagon dont une lecture peut teinter notre vision du monde.

En conclusion, jaimerais souligner non seulement le plaisir que je prends a guider mes
éleves dans leur appropriation des ceuvres, mais également le plaisir qu’ils et elles
semblent prendre aux diverses activités proposees. Leurs commentaires sont
enthousiastes et leur participation est digne de mention. Lorsque je les revois, méme
apres plusieurs années, la plupart se rappellent chacune des ceuvres lues dans le
cadre de mon cours de francgais. Ma passion contagieuse pour I'enseignement et
'amour manifeste que je porte aux livres y sont sans doute pour quelque chose, mais
je demeure persuadée que ma démarche centrée sur la littérature est porteuse en elle-
méme. Les collegues qui mettent en ceuvre des méthodes comme la mienne
renforcent ma conviction en répétant que les éléves voient enfin un sens dans I'étude
de la langue, puisque celle-ci est toujours contextualisée, et que les jeunes apprennent

plus efficacement & mieux lire et a mieux écrire.
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